Camerale si voci in festival (I)

(Costin Popa — 12 septembrie 2021)

De la Lausanne...

... arevenit la evenimentele enesciene Orchestra de Camera, care isi extrapoleazd numele odata ce
bagheta i revine tanarului american de 34 de ani Joshua Weilerstein. Energia, entuziasmul il
definesc si 1l fac sd duca sunetul si constructia catre o grosime ce surprinde, amintind de o formatie
clar simfonica. Aveam s-o constat la Ateneu in cele doud concerte de dupa-amiaza.

Germanul Christian Tetzlaff a fost solistul primei zile, in Concertul in Re major pentru vioara si
orchestra op.61 de Beethoven, lucrare abordatd intr-o conceptie in care contrastele au dominat
conductul melodic. Apreciatd, poate, ca timida in debutul primei miscari Allegro ma non troppo,
vioara a aratat mai tarziu (partea secunda Larghetto) ca, in fapt, Tetzlaff este un rafinat al
sonoritatilor diafane pana aproape de inaudibilul extrem, invesmantate intr-un sunet frumos, cald,
cu glissando-uri expresive. Echilibrajul intre violentarile din orchestra si cele din surprinzatoarea
primd cadenta (o versiune ce-i apartine artistului) a dat puteri lecturii strabatute de o patima
electrizantd, care s-a incheiat la finalul ultimei parti, Rondo (Allegro), in chip furtunos.

Weilerstein a dorit sa-1 omagieze pe Enescu prin versiunea in aranjament pentru orchestra de
coarde a Octetului in Do major op. 7. Reusita a fost deplind pe o arhitectura in care dirijorul si-a
pus amprenta de personalitate. Asa Incat s-a aratat agitat si dinamic in sectiunea de deschidere a
carei mentiune componistica este totusi 7rés modéré, foarte tensionat in cea de-a doua (7res
fougueux), aducand 1nsa calmul si valsarea incitanta in ultimele parti, Lentement si Mouvement du
valse bien rythmée. Dirijorul-director muzical al formatiei, cu gesticd ampla si bun coordonator, a
redat dimensiunea simfonicd doritd, dar gandul mi-a ramas la esentializarea pe care numai
versiunea originald, cu numai opt instrumente, o poate oferi.

A urmat cea de-a doua dupd-amiaza ocupata de artistii elvetieni, in care seful de orchestra a indus
in tilmacirea clasicelor simfonii nr.31 in Re major K 297/300a ,,Paris” de Mozart si nr.82 in Do
major Hob. 1:82 ,,Ursul” de Haydn aceleasi sonoritati consistente — poate mai mult in prima — catre
care l-a indrumat viguroasa-i bagheta si gestica-i impulsiva. Cu bucurie am regasit insd in Haydn
delicatete alternanta pasajelor de fortd (Vivace assai), eleganta descriptiva (Allegretto), gravitate
(Menuet-Trio-Menuet), precum si atmosfera guvernata de diafan (Vivace), contrapusa loviturilor
dure ce au dat numele simfoniei.

O buna prestatie a oferit brazilianul de origine romana Cristian Budu in Concertul in la minor
pentru pian si orchestra op.54 de Schumann. Comuniunea dintre bagheta si instrumentul solist s-a
vazut din start prin taisul acordurilor succesive ce deschid lucrarea. I s-a permis apoi lui Budu sé-
si etaleze tusee diafane, rafinate, nuantate, Intr-un cuvant romantice. S-au addaugat momente
elegiace, superb unduitoare, contrapunctate de cadenta vijelioasa a primei parti Allegro affettuoso,
sustinutd admirabil tehnic. Sigur ca impetuozitatea l-a facut sa derapeze usor in finalul turbulent,
mai ales ca orchestra l-a ldsat cateodatd in plan secund. Dar Budu raméne un artist oricand
binevenit pe podiumurile bucurestene de concert.



Programul a mai cuprins un Canon si o Fuga de George Benjamin, compozitor britanic ndscut in
1960, care a tinut sa aranjeze pentru un ansamblu redus ca numdr (numai opt instrumente), doua
secvente inspirate din ,,Arta fugii” de Bach.

Surpriza pentru public a fost bis-ul, o prelucrare partiala a ,,Ciocarliei” de Grigoras Dinicu. A
primit-o cu entuziasm, asa Incat ma gandesc ca ar trebui sd i se sugereze lui Weilerstein
deschiderea partiturilor rapsodiilor enesciene.

Prin aparitia pe afis a ansamblului London Mozart Players...

. am avut prilejul Tn numai o sd@ptdmana sa ascult patru sonoritati de diferite inspiratii pentru
muzica geniului salzburghez. Dupa Filarmonica Marii Baltice, Orchestre de Chambre de Lausanne
si Filarmonica della Scala, 1ata ca a venit randul sa ne ofere opusuri mozartiene unor instrumentisti
care si-au pus chiar in titulatura numele maestrului. Sub bagheta lui Nicolae Moldoveanu, energiile
au fost domol controlate, fapt demonstrat inca de la prima piesa, Concertul nr. 4 in Mi bemol major
pentru corn si orchestra, interpretat de germanul Felix Klieser, artist afectat de un grav handicap,
care il pune chiar in imposibilitate de a méanui instrumentul. A depasit incredibilele dificultéti si a
propus un sunet cald si ferm ce 1-a contrazis din start pe colegul din orchestra. A atins un frumos
cantabile in miscarea a doua (Romance-Andante) si a demonstrat inzestrari virtuoze in cea de-a
treia, Rondo (Allegro vivace). Klieser — un as al unui instrument greu de strunit.

Aplauze dupa Misa mozartiana

(foto Andrada Pavel)

Dupa pauza, London Mozart Players si Corul Filarmonicii George Enescu s-au aplecat asupra
Marii Mise in do minor K.427, opus monumental, caruia dirijorul i-a oferit o lectura plind de
sacralitate si expresivitate. Pe langd ,Players”, performer a fost si corul pregatit de losif lon
Prunner, cu realizari notabile 1n sectiunile ,,Jesu Christe”, ,,Cum Sancto Spiritu”, precum si in cele
finale, inaltatoare, ,,Sanctus-Osanna” si Benedictus-Osanna”. Pacat ca tenorul cu glas pur, membru



al corului, ce a deschis partile ,,Gloria in excelsis Deo” si ,,Cum Sancto Spiritu” a ramas
necunoscut.

Cei patru solisti au alcatuit un cvartet aproape omogen stilistic, cu Elena Mosuc, soprand
stralucitoare si... operatica, Emilie Rose Bry, altista cu timbru placut, alaturi de tenorul loan Hotea
si basul Adrian Sampetrean, doud glasuri importante, din pacate fara interventii majore in partitura.

Ensemble L'Arpeggiata, arta si rafinament

Este primul care a readus intr-o dupa-amiaza la Ateneu parfumul fostelor seri baroce ,,de noapte”
din festivalul enescian. Condus de Christina Pluhar (solista si la teorba), ansamblul a avut inca 10
componenti ce au cantat pe instrumente originale, viori, violoncel, chitard baroce, viola da gamba,
contrabas, orgd, creand cadrul de sunet tipic cu proprietdti mirifice in conturarea atmosferei de
epocd. A fost o Intdlnire minunata desfasurata sub genericul ,,Stabat Mater — Caldara & Pergolesi”,
cu arii de Antonio Caldara, Georg Friedrich Haendel si ,,Stabat Mater” de Giovanni Battista
Pergolesi, 1n care sustinerea solistica a venit din partea unor renumiti interpreti, soprana Céline
Scheen si contratenorul Phillippe Jaroussky, vizitatori ai Bucurestilor si la editia 2017 a
festivalului.

A fost un program compus in covarsitoare majoritate din Lamento-uri, in care cei doi si-au etalat
impecabilele preparative stilistice, tehnica de cant specifica, expresivitatea rafinata, nobletea de
abordare a frazelor muzicale care, chiar dacd nu au prezentat dificultati majore, au impresionat
prin atmosfera vrajitd iradiata in sala. A fost o seducdtoare spiritualizare a sunetelor, in care cei
doi, prin sonoritati emise in tehnicd non-vibrato, prin atacuri de rara finete, inflexiuni subtile,
fiorituri delicate si mladieri emotionante si-au aratat maiestria.

Intre cele doua sectiuni dedicate lui Caldara si Pergolesi, Philippe Jaroussky a cantat cu intentii
vocale de manual ,,Lascia la spina” (din oratoriul ,,Il trionfo del Tempo e del Disinganno” de
Haendel), in care ascultatorul a recunoscut linia melodica identica a ariei din opera ,,Almira”,
anterioara oratoriului, precum si a celei ulterioare acestuia, din opera ,,Rinaldo”, devenita celebra
sub numele ,,Lascia ch'io pianga”, evident, ale aceluiasi Haendel.

Pentru oratoriul de Pergolesi, vocile s-au Tmpletit in duo-uri prin care au continuat adresarile
delicate, formularile angelice, flautate, simbioza coloristica emotionanta.

O ruga inéltatoare, plind de mangaieri de sunete a strabatut partea finald ,,Quando corpus” din
»Stabat Mater”, incheiatd cu un ,,Amen” in tempo miscat, plin de sperantd. A fost poate singura
secventa mai agitata, aldturi de ,,Fac ut ardeat”, tot destinata celor doi, dar incarcatd de vocalizele

sopranei.

In sectiunea de arii, In care incheierile orchestrale au fost prezente peste tot, am apreciat o idee
inedita, aceea a retragerii celor doi solisti pe scaune laterale imediat dupa ce si-au Incheiat cantul,
lasand sonoritdtile orchestrale sa se desfasoare liber, in voie, sa ne patrunda in spirit.

,,Artd si rafinament” a reprezentat motto-ul concertului Caldara-Haendel-Pergolesi.



Lui Johann Sebastian Bach...

Aplauze dupa Johannes Passion de Bach
(foto Catalina Filip)

... 1-a fost dedicata o dupa-amiaza speciald, cu marele oratoriu ,,Johannes-Passion” interpretat de
formatii ce si l-au ales drept patron peste veacuri, Miinchener Bach-Chor si Bach-Orchester
(instrumente de epocd si formatie redusd), dirijate de Hansjorg Albrecht, clavecinist, autor al
conceptului si al punerii in pagina.

Grandiosul oratoriu, supus la dese modificari de catre compozitor, a fascinat publicul Ateneului
Roman timp de 130 de minute, ascultand versiunea finald din 1743/1749 in care s-au intercalat
titluri din versiunea 1725, a doua.

Intr-o lectura impecabild din unghi stilistic, cu evidentierea culmilor polifonice ale Barocului,
dirijjorul, ansamblurile, vocalistii au reusit performanta de a conferi puternicd dramaturgie
opusului, dand discursului muzical o virtute, dacd se poate numi asa, cvasi-filmicd. Corul, extrem
nuantat, a fost comentatorul suprem.

Sextetul de solisti s-a identificat drept compania de lux pentru o asemenea muzica. Evanghelistul
(tenorul Daniel Johannsen), cu o contributie masiva In marea masa de recitative, liant al tramei, a
cantat cu glas clar, penetrant, bine pozat, capabil de colorizdri ale cuvantului, printre care si-au
facut loc filaje subtile si a trait cu intensitate expozeul Patimilor Mantuitorului.

Cu voce profunda, in rolul lisus, distributia I-a avut pe basul Christian Immler.

Renumitul bas Michael Volle, impunator prin sonoritatea ce merge pana in strafunduri abisale, a
interpretat ariile cu linie frumoasa de glas, in care si-au facut loc si agilitatile. Cutremuratorul ,,Es
ist vollbracht”(,,S-a sfarsit”), repetat dupa altistd, a avut moliciune dureroasa. Impresionant!



Pacat cd vocile feminine au fost servite mai putin in partiturda, dar demonstratia lor valoricad n-a
lipsit. Cunoscuta soprana Regula Miihlemann a expus de la inceput (acompaniata de flaut) o voce
usoard, liricd, mobila, delicata, flexibild. La fel si in aria din final, strabatuta de tristete launtrica
(,,Mein Jesu ist tot”, ,.Iisus al meu este mort”), derulatd limpid, intr-un ireprosabil legato.

Wiebke Lehmkuhl, altista, a cantat prima arie facandu-ne cunostinta cu glasul invaluitor, bogat in
armonice i a sfarsit cu aria ,,Es ist vollbracht”, complexa ca scriiturd, Largo, apoi Allegro plin de
vocalize ametitoare si Incheiata Indurerat, prefatand imnul funebru al corului.

Putin voalat ca sonoritate la Inceput, cu oarecari nazalizari de rezonanta, tenorul Patrick Grahl a
impresionat in arii prin vocea maleabild, liricd, inzestrata catifelat, agild in vocalize si cu interventii
violente in finalul opusului.

Incheiatd pe Inserat, prestatia miinchenezilor a ramas memorabild. Desi grabit pentru Sala
Palatului, publicul nu contenea sd aplaude, sa ovationeze.
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